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Ich erinnere mich noch genau wie erstaunt ich war, als ich zum
erstenmal eine elekirische Leitung aus dem Hosenbein meines
Vaters hdngen sah. Praktisch veranlagt wie er war und als ge-
standenes Mitglied des Deutschen Erfinderverbandes, trug er
ein Heizkissen in der Hose, um seinen schmerzenden Ischiasnerv
zu therapieren. Immerhin musste er seine Aufenthaltsorte nach
der jeweiligen Lage von Steckdosen ausrichten. Lange bevor der
Netzwerkgedanke unsere Welt veréinderte, war er also Teil eines
Systems geworden, indem er, zumindest solange sein Ischias ihn
plagte, auf einen nahen und kompatiblen Terminal angewiesen
war. Wenn Information die Verénderung von physischen und
psychischen Zusténden unter der Einwirkung von energetischen
Feldern bedeutet, dann war mein Vater vor der Edindung des

Internets bereits online gegangen.

Slendertone oder der angeschlossene Mensch, R.J.Kirsch, 2002
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Schattenkreuze

Wenn Kunstler explizit mit Elektrizitét arbeiten, bedeutet dies
in der Regel (die Kinetik einmal ausgenommen) ein Arbeiten
mit Licht, mit elektrischen Licht. Der Grund liegt zum grofien
Teil in der Unsichtbarkeit elekirischer Stréme. Da die bildende
Kunst ihrem Wesen nach eine visuelle Disziplin ist, stellt die
Sicht-barmachung der Phdnomene einen Grundauftrag dar.
Vor diesem Hintergrund entwickelte R.J.Kirsch eine Arbeitsweise,
aus dem Umgang mit farbigem Licht und daraus resultierender
Schatten technische Bildmedien fir seine Malerei zu erschlie-
fen. An die Stelle eines Gemadldes tritt ein flichtiges, farbiges
Schattenbild.

Bereits am Beginn seiner Arbeiten mit Licht steht dabei die
Auseinandersetzung mit Goethe, der in seiner ,Optik” den
Schatten als Urgrund aller Farberscheinung entdeckt. In der
weiteren Entwicklung dhneln Kirschs Aufbauten dann auch
héufig physikalischen Versuchen, die als Vorlage fir seine bild-
nerische Arbeit dienen. Das berihmte Schattenkreuz-Experiment
liefert das Konzept fir seine foto-und videografische Arbeit der
letzten Jahre. Zum Beweis der geradlinigen Ausbreitung von
Elektronen hdngt in diesem Versuchklassiker der Teilchenphysik
ein Malteserkreuz als Anode in der Mitte eines luftleeren Glas-
kolbens. Wéhrend des Versuchs werden Elektronen von einer
Kathode abgeschossen und treffen auf eine gegeniberliegende

luminiszente Schicht. Der Schatten des Kreuzes bildet sich auf
dieser Schicht im Elektronenhagel scharf ab und liefert den
Beweis fir die Annahme.

Die Auseinandersetzung mit Abldufen und Momenten derar-
tiger Versuchsanordnungen nimmt Bezug auf die nahe Ver-
wandschaft aller technischen Bildmedien mit physikalischen
Grundphénomenen. Waren Radio-und TV-Apparate nicht in
modisch gestalteten Gehédusen untergebracht, wirden wir
einem permanenten Physikunterricht beiwohnen. Moderne
Medientechnik ist Quantenmechanik, Festkérperphysik und
Wellentheorie, verwendet zum Unterhaltungs-und Informati-
onszweck, mit allen dazugehérenden gesellschaftlichen und
gesundheitlichen Implikationen. Eine Auseinandersetzung mit
den neuen Medien, gerade aus dem Blickwinkel der Malerei
setzt daher selbstverstandlich an der substantiellen Seite dieser
Technik an, stébert vornehmlich im ,,Betriebsraum” von Sendern
und Empféngern.

Kirsch nutzt das Prinzip des Schattenkreuzversuches fir seine
Bildfindung. Er ersetzt das Kreuz durch Fundstiicke, vornehmlich
Elektronikschrotft und verklebt diese zu ca. 30 cm durchmes-
senden Skulpturen, die auf den ersten Blick an ausgebrannte
Metallskelette erinnern. Statt eines Elektronenstrahl verwendet
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Kameratransport, 1996

er sichtbares Licht und &hnlich einer Farbbildréhre fir jede
Grundfarbe eine separate Quelle. Das Ergebnis sind dreidi-
mensionale, farbige Schattenfilme, deren Anmutung in vorange-
gangenen Zeichnungen, fiktiven Storyboards, erarbeitet wurden.
Die Formensprache dieser Storyboards, aus dem Kontext einer
klassisch geprédgten, abstrakten Malerei hergeleitet, erhalt
durch die Umsetzung in den Schattenwurf seiner Objekte eine
Ubersetzung in das elekironische Bildmedium.

In filmischen Panoramen fliegt der Betrachter im wechselnden
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Licht einer blauen, grinen und roten Sonne durch einen Raum
aus Streben, Stréingen, vegetativen Formen oder an Ruinen
erinnernde Gebilde.

Kirschs Skulpturen, deren Material zum grofien Teil aus den
Trimmern der Unterhaltungselekironik stammt, fGhren mit ihrem

Schattentheater zu einer grotesken Selbstabbildung moderner

Schattenkreuzexperiment, Versuchsanordnung

Requisit # 5




PHANTOM, Museum Albstadt, 1999

Phantom, 1999

lichtbar

Das Phantom ist unsichtbar. Vorgestellte Bilder umschreiben
Wesen, Zustéinde oder Materie, deren Existenz als bekannt
vorausgesetzt wird, die aber nicht zu fassen, schwer zu begrei-
fen sind. Die Imagination nghert sich dem Phantom an. In die
Zwei-dimensionalitét des Papiers gebannt ist das Standbild
einer Schattenfilmsequenz, eine Postkarte, videostill bezeich-
net, in der Ausgangssituation jedoch in mehrerlei Hinsicht still
video, stilllife.

Vorrangegangene Zeichnungssequenzen, serielle Arbeiten,
skalligraphische Dialekte” zeichnen die Prozesshaftigkeit der
Arbeiten Kirschs in Analogie zu Sprachlichkeit und Schrift
auf. Zeichnerische ,Etuden” bilden dabei die Vorarbeiten fur
die Ubersetzung des kinstlerischen Ausdruck in eine andere
Sprache.

Flache, quadratische Leuchtkésten, die auf dem Boden legen
zeigen einzelne, nicht bewegte Schattenbilder. Die Montage
mehrerer Schattenbilder erzeugt den Film. Die Physiologie des
Schattens untersucht Kirsch sowohl anhand von Leuchtkdsten als
auch mit den Installationen wie etwa ,Entsorgung der Nacht”
von 1998. Und tatséchlich entsorgt das Sichtbarmachen, , Licht-
barmachen” von Schattenbildern die Nacht. Der Schatten ist
die Nachthelle. Schattenbilder, die den Schattenfilm erzeugen,
werden physisch erfahrbares Licht und weisen auf die Meta-

physik des Lichtes hin. Das Sprechwerkzeug ist die Technik, der
sprachliche Ausdruck selbst bleibt ein Licht-bzw. Schattendialekt.
Die vom Kinstler fir Phantom erfundenen Bilder entstammen
weder der mathematischen Berechnung, der Phantasie noch
unbewusstem Tun, sondern stehen im urséchlichen Zusammen-
hang mit der Alltagswelt. Drei Lichtquellen bestrahlen Objekte,
die auf einem rundum beweglichen Mechanismus montiert
sind, auf dem gleichzeitig eine Mattscheibe die Schattenbilder
einfangt. Eine hinter der Scheibe angebrachte Videokamera
zeichnet diese Bilder auf. Helleuchtende Farbsegmente in
Bewegung sind die Schattenseiten alltéglicher Gegensténde.
Die Inszenierung der Schattenbilder geht auf die zeichnerisch
und malerischen Arbeiten zurick, die als Gedankenplan die
Anwendung der Technik erst leiten.

Rechteckformat und Material der von der Decke an dinnen
Dréhten in der Raummitte héingenden Projektionsplatte weisen
noch auf das Wahrnehmungsschema des Tafelbildes zuriick.
Die miteinander verschliffenen Schattenbilder der Videose-
guenzen erzeugen in ihrer Kontinuitét hingegen einen Film. Der
Betrachter, der Beobachter betritt den abgedunkelten Raum in
einer Ausstellungssituation. Er sieht sich bewegter Lichtmalerei,
einer sich bewegenden lllumination gegeniber, die von einer
fortlaufenden Videosequenz erzeugt wird. Die Quelle, aus der
die Schattenbilder gespeist werden, bleibt im Dunkel zunéchst
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Etuden, Filzstift auf Papier, 1992-1994
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und Zeichnung in elektronische Medien, nicht die technikbe-
geisterte Faszination einer durch Zufallsgeneratoren erzeugten
Bilderwelt ist Ziel und Ergebnis dieses Arbeitsprozesses. Die
Physiologie des Lichts steht am Ausgangspunkt dessen, was dem
Betrachter in der Videoinstallation Phantom in elektronischen
Schaltkreisen und Prozessortechnik verwandelt begegnet. Die
technische Umsetzung hat aber nichts Eigentliches an sich, sie
birgt nicht das Wesen der Bilder. Die DVD-ROM, auf der sich
die Bilddaten befinden, nimmt Inhalt und Formgestaltung der
ansonst bearbeitenden Papiere, Leinwand und anderer Bild-
trager auf, speichert die Licht-und Schattenmalerei, um sie auf
der Projektionsfléche wieder preiszugeben.

Die Projektionsfléiche suggeriertim abgedunkelten Raum freies
Schweben und |asst die Projektion durch die opake milchglas-
weifle Acrylscheibe selbst hindurchdringen. Der Beobachter
ist somit nicht gezwungen, die sich bewegenden Bilder aus-
schlieBlich frontal zu erleben, da sie auf der Projektionsscheibe
auf Vorder- und Rickseite erscheinen. Die Projektion findet auf
beiden Seiten gleichzeitig statt und ergibt eine spiegelbildliche
Umkehrung je nach Standort des Betrachters. Der Augenblick
des Betrachters ist jedoch nicht in der Lage beide Seiten des
(selben) Bildes simultan zu erfassen, so dass die nicht geschaute
Seite das Phantom des Geschehenen bleibt. Erst die Einbil-
dungskraft erschafft sich in der virtuellen Gleichzeitigkeit des
im Nacheinander Wahrgenommenen ein Bild, sie reproduziert
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Kalligraphischer Dialekt, Filzstift auf Papier, 1991-1994

unerkannt. Intensiv leuchtende Farbzellen, Farbimpulse in
einem graphischen Gedder verdndern sich standig. Licht- und
Bilddurchléssigkeit fordern dazu auf, den Projektionsraum zu
begehen und museal eingeprégte Wahrnehmungskonzeptionen
und Sehensweisen zu Uberschreiten. Die zur Passivitét anhalten-
de eindimensionale Medienrezeption kommerzieller Film-und
Fernsehbilder wird dabei unterlaufen. Die im Raum vibrierenden
sanft dahingleitenden Bassklénge der Tonspur der DVD-ROM
untermalen nicht erzéhlte Handlung, sondern entwickeln sich
als auditive Untertitel selbstéindig zum bildhaften Geschehen.
Der Eindruck der Langsamkeit steten FlieBens wird von diesen
Raumkléngen noch verstérkt: Formation, Abklingen, Verstum-
men, Neuformation.

Mit der Transformation nichtgegensténdlicher Malerei in Schat-
tenzeichen, Schattenbilder und Schattenfilme soll ein elemen-
tarer Code aus vermeintlicher Dunkelheit gefiltert werden. In
freier Kombinatorik bilden die ge - und erfundenen Zeichen ein
,Grund-formenkanon”. Nicht von ungefdhr ist Ausdruckssystem
und Be-grifflichkeit in Parallelitdt zu linguistischen Modellen an-
gelegt, da Material und das System Sprache der Immaterialitat
von Licht und Schatten gleicht. Die Umsetzung von Malerei

Clemens Ottnad, MA, wissenschaftlicher Mitarbeiter am Museum Albstadt,

Text zum Katalog der Ausstellung im Museum Albstadt



Passkreuze, 1994

,Es handelt sich um die Installation eines Kastens, der im
Turmraum der Agneskirche Kéln von der Decke abgehédngt wird,
um in einem Abstand von 35 cm zum Boden ein Passkreuz auf
den Kirchenboden zu projizieren. Auf dem Boden befindet sich
eine Markierung, ebenfalls in Form eines Passkreuzes. Durch
seine Konstruktion, wie auch aufgrund physikalischer Grundbe-
dingungen wird der Kasten in eine Pendelschwingung geraten,
die dazu fohrt, dass die durchaus angestrebte Kongruenz als
|dealposition von Projektion und Bodenmarkierung nicht zu-

stande kommen wird, stattdessen eine permanente Bewegung

um diese Ideal.”
aus dem Installationskonzept

PASSKREUZE, Projektion am Boden

PASSKREUZE, Agnes-Kirche Kaln, 1994



ECHO, 1994-2004

Stillleben

Die Physik des Altertums als Disziplin philosophischer Welter-
klérung hatte zu den Naturphénomenen einen Zugang jenseits
moderner Forschungs-und Messmethoden. Plato z.B. ging da-
von aus, dass das Sichtbare die Folge eines Sehstrahls sei, den
der Betrachter auf die Welt richtet. Der im ersten Moment absurd
anmutende Ansalz erscheint angesichts neuester Technologie
allerdings nicht mehr so abwegig: Im Begriff des Scanning,
das Grundlage aller digitalen Erfassungstechnologien bildet,
bekommt der platonische Sehstrahl eine aktuelle Variante. Zeile
fur Zeile werden mit Lasern Oberfléchen abgetastet und machen
die Welt fur die digitale Verarbeitung sichtbar. Ein Scanning
ganz anderer Art, und damit ebenfalls die Fortfihrung des
Begriffs des platonischen Sehstrahls verfolgt Kirsch in seinem
Projekt ,Stillleben”.

In minutids ausgefihrten Bildbeschreibungen gibt er mittels
Sprache Fotografien wieder. Hierbei geht er nach eigenem
Bekunden &hnlich vor wie bei der Anfertigung einer Zeichnung.
Einem Blickweg folgend, tastet er die Szenerie eines Stilllebens
gegen den Uhrzeigersinn kreisférmig ab.

Das Ergebnis ist ein Text, der anstelle eines Bildes steht. In einem
weiteren Schritt werden diese Texte gesprochen wiedergegeben
und Uber parabolische Schisseln zu Gehdr gebracht. Nach dem
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DER METALLSTANGE DIENT. DIE WEISSE LACKIERUNG DIESER
VORRICHTUNG IST STARK VERWITTERT. DIE VORDERKANTE
DES FENSTERRAHMENS, DER KNAPP DARUBER LIEGT, EBENSO
DIE PARALLEL VERLAUFENDE EISENSTANGE, REFLEKTIEREN DAS
ROT DER SCHACHTEL, SODASS IHRE FARBE AM RECHTEN
BILDRAND IN ORANGE UMSCHLAGT. UBER DER VORDERKAN-
TE DES FENSTERRAHMENS FOLGT ZU IHR, IN EINEM WINKEL
ImvorVONNINGERAHR-HUNDERT GRAD STEHEND, DIE TIEFE DES
o LEENSTERRABIMENS, DESSEN LACKIERUNG ENTLANG DER FEN-
1ESTERSOHEIBE THLWELSE[ABGEPLATZTIST DAHINTER BEFINDET

A0 o SICH DIE FENSTERSCHER

IBE MIT EINER REFLEXION DER FENSTER-
TDNE N bR e SR

Prinzip der ,wispering gallery” wird eine Schallquelle derartig
gebindelt, dass hauptsachlich in Kopfhshe des Hérers der ge-
sprochene Text erklingt. Die insgesamt drei in einem Abstand von N
ca. 7-8 m voneinander entfernt héngenden Audio-prasentation Do i

kénnen auf diesem Weg klar voneinander getrennt, ungestért

NCOBEREN ECKE DES BILDES. DANEBEN
\ ;LERKENNIMAN‘ DASGRUN EINES BAUMES UNSCHARF DURCH
Der Betrachter, der nun zum Hérer geworden ist, lésst das Bild Hasen senmveree i oo RAS EENSTERIHINDURCH. ALLE GEGENSTANDE WERFEN IHRE

SENWAND SENKRECHT AN DERIN Sn@HwAﬂENwWM F' DENM SONNENSTAND AN EINEM MITTAG
" HALTEN M/?PtRLLK »&Nﬁﬁ&h&ﬂ;HEN UM VIERZEHN UHR MITTELEU-
8 CHERZEIT ARFDER OSTSEITE EINES HAUSES IN KOLN,
e R o ecn

DIREKT UNTERHALB DER STEGE
) TS NEBEN

von den jeweils anderen wahrgenommen werden. Dennoch
bleibt im gesamten Raum ein permanentes Flustern hérbar.

in seiner eigenen Imagination wiederaufleben.

(HH LLU \
LUSSELS. SEIN BAR

HNL; ‘F
NTIMETER
HHHL

Michael Schories spricht ,Stillleben I-11, in einer Produktion der
Galerie Rachel Haferkamp, Kaln



Sozialsurrogat, 2004

Sozialsurrogat
im Rahmen der Ausstellung: ,Die asoziale Plastik”

Infrarotwérmelampe, Hocker
Kunstwerk Kéln, 2004

Handy, 2003

Objekte




Portable Systems, 1988

Handapparate

Das Projekt ,Portable Systems” setzt an bei dem Prinzip der
absoluten Verfigbarkeit von Bildern. Im Sinne eines optima-
len Informationsaustausch stellt dieses Prinzip alle weiteren
Funktionen eines Bildes in den Hintergrund. Derartig auf die
technischen Bedingungen des optimierten Transfers reduziert,
ist ein Bild nur dann von Bedeutung, wenn es schnell Gbermittelt
werden kann, wenig Speicherplatz braucht und in der Dar-
stellung extrem hell ist, um seine Einprégsamkeit zu erhéhen.
Analog zur optimalen Vernetzung aller Terminals im virtuellen
Raum neigt die Présentation des Bildes im 6ffentlichen Realraum
zur gréBtmoglichen Zahl an Teilnehmern einer Vorfohrung, um
die eingesetzte Grofitechnologie rentabel zu nutzen. Grund-
satz ist hierbei, das Bild gréfer, heller und echter zu zeigen.
Die Teilnehmer solcher Veranstaltungen verlieren Uber diese
Entwicklung den Bezug zur unmittelbaren sozialen Dimension
des Bildes und sind angeschlossen an eine Maschinerie, die
alle Blicke bundelt.

Portable Systems setzt den stillen Moment dagegen, in dem
durch eine Handreichung ein Bild présentiert wird: Etwa 6x6 cm
grofie Sichtkésten mit Batteriebetrieb, bestickt mit thematisch
orientierten Diaserien im Mittelformat, in einem Metallgehduse,
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Portable Systems, Handapparat, 1989

mit Daumendruck zu bedienen. Das Prinzip der Verfugbarkeit
von Bildern wird zwar aufgegriffen, indem die Handleuchtkésten
jederzeit und Gberall griffbereit sind. Doch der Ausstauschbarkeit
des Bildes, seines Unterwegsseins im technischen Prozess wird
ein klar definierter Ort in einer Uberschaubaren, persénlich
verursachten Situation gegenibergestellt.

aus dem Konzept , Portable Systems”, 1988

Der groBe Stromausfall, 2002

Wildes Fleisch

Wer weif3 schon so genau, dass der GAU von Tschernobyl durch
einen zu Testzwecken kinstlich herbeigefihrten Stromausfall
ausgeldst wurde. Und wer denkt bei der militérischen Verwen-
dung der Kernkraft daran, dass die eigentlich akute Fléchen-
wirkung weit Gber die unmittelbare Explosion hinausgeht. Der
elektromagnetische Puls (EMP), ein extrem starkes elekirisches
Feld legt in einem weit gréfieren Umkreis als Druck- und Hit-
zewellen reichen, alles elekirische Leben lahm.

Elektrischer Strom ist zur Selbstverstéindlichkeit geworden. So
lange er zur Verfigung steht, gibt es in der Regel keinen Anlass
Uber ihn nachzudenken. Bei einem Kurzschluss folgen auch im
Alltagsleben schnell erhebliche Komplikationen. Was bei so ei-
nem totalen Stromausfall geschieht, lieB3 sich auf eindrucksvolle
Weise beim groien New Yorker Stromausfall von 1965 studie-
ren. Neun Monate spéter erlebte die Stadt einen Babyboom.

In seiner aktuellen Arbeit ,Studien zur Elektrizitét”, die der Kélner
R.J.Kirsch im Rahmen der Ausstellung ,Wildes Fleisch” im Mérz
2002 in der Galerie Rachel Haferkamp zeigt, geht es um das
Verhéltnis von Strom und Fleisch, das seit der Entdeckung
der Elekirizitét ein enges, sozusagen ,kurzgeschlossenes” ist.
Es handelt sich dabei um einen Zyklus von Zeichnungen und
Objekten, die die Phéinomenologie elektrischer Anwendungen

vom galvanischen Frosch bis in die Neuzeit umkreist. Vom Vater,
der in den 60er Jahren als Uhrmacher Patente auf ein damals
einzigartig genaues, elekironisch gesteuertes Uhrwerk hielt, war
er frih mit der Verwendung von Elektrizitét in allen Lebenslagen
konfrontiert worden. Dass er als Kind ausgiebig in der véterli-
chen Werkstatt gespielt haben muss, sieht man seinem Atelier
sofort an. Als Maler und Absolvent der Stilllebenklasse von Franz
Dank an den Kalner Werkschulen galt sein Interesse schon frih
der Auseinandersetzung mit den Méglichkeiten Neuer Medien.
Wie eine ,elekirische Malerei” aussehen kénnte, fihrte er dann
in seinem Projekt ,Phantom” unldngst vor. Kleine Skulpturen,
deren Schattenwurf in farbigem Licht Filme erzeugen, stellen
die Keimzelle dieser Videoarbeiten dar.

Mit seinen ,Studien zur Elekirizitét” kehrt Kirsch an den Beginn
seiner kinstlerischen Auseinandersetzung zuriick, innerhalb der
er seit Mitte der 80er Jahre die Méglichkeiten erforscht, wie
malerisches Arbeiten auch im Zeitalter apparativer und digitaler
Technik noch méglich ist. Vor allem die Phénomenologie des
Elektrischen spielt hierbei eine entscheidende Rolle.

Die Auseinandersetzung mit Elekirizitét als eine Voraussetzung
unserer Zivilisation, stellt die Arbeit Kirschs in einen Zusammen-
hang mit den Grundbedingungen unserer Kultur und versucht
gerade im Spiel mit deren Formen die Autonomie des Kinstlers
zu behaupten.
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Displays, 1988

Stéren

Auf einem Holzbrettchen ist ein LCD-Display von
ungefdhr 5 x 3 cm Kantenlénge mit zwei Stahl-
klemmen befestigt. Ein Transformator dient als
Stromversorgung, feine Litzendrdhte klemmen an
den fir den Einbau vorgesehenen Anschlissen
und regen das Display an, eine der inneren Struk-
tur zwar gemdBe, dennoch vollkommen absurde
Zeichenkombination zu erzeugen.

Die an rudimentére jidische Schriftzeichen
erinnernde ,Zeichnung” ist das Werk dieser An-
ordnung ebenso wie des verfremdenden Eingriff
des Kinstlers. Solche und &hnliche Konstellation
waren der Beginn einer Reihe von Untersuchungen
anfang der 90er Jahre, zu ergriinden, ob und
wie es maglich ist, unter Verwendung apparativer
Technik zu zeichnen und zu malen.

Konfrontiert mit der rapiden Entwicklung der
Bildtechnologien stellte sich fir Kirsch schon frish
die Frage, ob die Malerei als Ausdrucksmittel

ernsthaft fortzufihren sei, nicht in oppositioneller

,Eine kleine Zeichnung am Ausgang des Jahrtausends”
Holz, Trafo, LCD, Verkabelung
1989




Weise oder als stilles Refugium im Zeitalter tech-
nischer Reproduzierbarkeit, aber auch nicht unter
der Dominanz technischer Funktionen innerhalb
apparativer Prozesse.

Die Stérung, die Unterwanderung technischer Ab-
lGufe und Programme war deshalb von Anfang an
eine maBgebliche Strategie um die kinstlerische
Position, die Autonomie des Kinstler zu behaupten.
Das Interesse galt aber auch dem Versuch, in
der Verschmelzung von Medien und malerischem
Ansatz die Imagination gleichwertig neben der
apparativen Abbildungstechnik zu entfalten.

In der Arbeit ,Eine kleine Zeichnung am Ausgang
des Jahrtausends” wird ein LCD-Display zum Mal-
grund, eine Option, wie sie in der Gebrauchsan-
weisung nicht vorgesehen war.
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www.dadalisator.com, Web-Performance, 2001

Performance




Dadalisator, 2001

Der Kinstler ist anwesend, Telefonperformance,
KAOS-Galerie, 1994

Bett verbrachte, wird der vollsténdig angeschlossene Mensch,
der im Endstadium nicht mehr féhig ist, sein Bett zu verlassen.
In dieser Grauzone von Ruhe und Aktivitét kann die Grenze
zwischen Arbeit und Entspannung nicht wirklich erlebt werden.
Derartig ,medialisiert” regelt er seine Bedirfnisbefriedigung
einfach Uber das Internet oder Igsst seine Homepage von
interessierten Mitmenschen finden.

Unter dem Titel ,Dadalisator” stellte Kirsch unléngst eine web-
site ins Netz, Uber die in finf verschiedenen Sets Variationen
einer Sprachperformance abrufbar sind. Synchron dazu sehen
wir den Kinstler mit seinen Mundbewegungen, héren seine
Stimme ohne sein aktuelles persénliches Zutun. Lediglich die
Mausaktion des Besuchers veranlasst die Wiedergabe ver-
schiedenster Laut, Silben-oder Singge-réusche und der dazu
gehérenden Mimik.

Wahrend in den friheren Arbeiten immer noch die Bedienung
des Telefons, des Faxgerétes oder auch die Rickbesinnung auf
die getane Arbeit erforderlich war, gelingt es Kirsch in der Arbeit
,Dadalisator” sich als Akteur selber abzuschaffen. Zudem ist
er mit seiner Performance zu jeder Zeit weltweit abrufbar. Und
im Idealfall kénnte die Performance ihren Schépfer Gberleben.

,Auch Kinstler machen Feierabend”, 1990
zusammen mit Bernhard Peters

Privatleben

1994 installierte Kirsch in der Kaos-Galerie anléBlich der
Gruppenschau ,Der Kinstler ist anwesend” ein Telefon auf
einem Sockel unter Angabe seiner Telefonnummer. Das Publi-

kum war aufgefordert sich unter dieser Nummer zu melden,
wahrend der Kinstler die eigene Performance bequem zu Hause
verbrachte. Bereits in frihen Fotoarbeiten wie ,Kunstmachen
vom Bett aus” oder ,Auch Kinstler machen Feierabend” stand
das Spannungsfeld von Arbeit und Freizeit im Mittelpunkt.
,Kunstmachen vom Bett aus” deklinierte die verschiedenen
Spielformen kinstlerischer Betdtigung in einzelnen Szenen
durch, wobei vor allem den Kommuni-kationsmedien eine ent-
scheidende Rolle zukam. Aus dem Rickzug des armen Poeten,
der aufgrund seiner Erfolglosigkeit den Rest seines Lebens im

,Kunstmachen vom Bett aus”, Fotoroman, 1990
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SalzstraBe, 2001

Auf dem Boden sind entsprechend der Markierungen eines
Ziffernblatts zwolf Pakete Salz im Kreis verteilt. In der Mitte des
Kreises steht ein Streusieb. Der Akteur betritt die Szene, nimmt
das Sieb auf und beginnt bei 24 Uhr gegen den Uhr-zeigersinn
die Pakete abzuschreiten, zu 6ffnen und das Salz mit dem Sieb
Uber die FiBe zu streuen. Es entsteht eine kreisrunde Salzspur,
in der die Fifle als Schattenform den Boden erkennen lassen.
Die Aktion ist beendet, wenn das letzte Paket erreicht ist.

In der Performance ,Salzstrafle” geht Kirsch Uber die rein
asthetische, malerische Qualitét des Schattenbildes hinaus.
Die im Salz abgebildete Form der Fifle gibt die Bewegung

des Kinstlers im Raum wieder, zeichnet den Weg nach, der in
einem symbolischen Akt entgegen dem Uhrzeigersinn einen

Tag im rickwarts gerichteten Zeitablauf aufrollt. In die Ver-
gangenheit gerichtet ist dann auch der Bezug, der schon iber
den Titel der Performance im Raum steht. Bis in die Zeiten der
industriellen Salzgewinnung gehérten die Salzstralen zu den
wichtigsten Handelswegen. Salz war ein elementares Lebensmit-
tel. Es erméglichte vor allem lange Zeit die einzige Technik der
Fleischkonservierung und machte die Entdeckungsfahrten des
15. Jahrhunderts erst maglich. Salz verweist dariberhinaus als
Begriff auf die chemischen Zusammenhénge, die die materielle
Basis der Fotografie bestimmen. Die Belichtung, die immer
auch eine Beschattung bedeutet, stellt hierbei den ersten und
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eigentlichen Schritt in einer Kette von physikalisch-chemischen
Vorgdngen dar. In dem Kirsch seine Fif3e als Streuschatten im
Salz abformt, verbindet er die Abbildfunktion mit ihrer sub-
stanziellen Ebene. Erst in Zeiten der elektronischen Bilderzeu-
gung riickt diese Verbindung mehr und mehr aus dem Blickfeld.
Diesen Zusammenhang zu thematisieren und zum Mittelpunkt
seiner Auseinandersetzung zu machen, ist nicht nur das Ziel
am Ende der Salzstrafie, sondern auch das Grundmotiv seiner
bildnerischen Arbeit. Schattenwurf als bilderzeugendes Prinzip
gilt hierbei als das eigentliche Urmoment seiner Arbeit und
verankert seine Bildwelt bei aller Aktualitat ihrer technischen
Umsetzung mit den Anféngen des Lichtbildes.




Klingelténe fur Gropiusstadt, 2004

Das Bild ist bekannt: Im Nachkriegsdeutschland steht ein flie-
gender Handler, meist kriegsgeschadigt, vor der Tir und bietet
aus einem bescheidenen Sortiment Schnirsenkel zum Verkauf.
Wer heutzutage zum Schniirsenkel greift, um sein Uberleben
zu sichern, hat wahrscheinlich eine Ich-AG gegrindet. Unter
www.schnuersenkelversand.de gibt es z.B. seit neuestem ein
Vollsortiment an Senkeln online zu bestellen.

Stichwort ,Klingelténe”

Computer und das Internet haben mit ihren Méglichkeiten den
klassischen Schnirsenkelvertreter abgelést, dafir aber eine
Fulle neuer Méglichkeiten geschaffen. Der Kult mit Klingelts-
nen z.B. gehdrt zu den Phénomenen der neuen Zeit. Kein Ton,
der nicht fir den Klingelton eines Handys erschlossen werden
kénnte.

Von der Existenznische zur Marktlicke

.Klingelténe fir Gropiusstadt” verfolgt das Konzept, das Prinzip
des variablen Klingeltons fir die Wohnungstir zu erschliefen.
Was némlich fir Handys mittlerweile geradezu ein Muss ge-
worden ist, war bisher fir die Klingel an der Haustir kaum ein
Thema. Ein paar Angebote von Baumérkten und Elektronikfach-
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handel lassen keine ernstzunehmende Auswahl zu.

Mit einem modifizierten Aufzeichnungsmodul und einer Palette
von ca. 20 Klingelténen wird in einem Pilotversuch untersucht,
inwieweit der Endverbraucher an einem solchen Angebot
interessiert ist. Wéhrend einer Aktion an den Wohnungstiren
werden die Bewohner der Gropiusstadt in Berlin mit der Tatsache
konfrontiert, dass in jeder Wohneinheit der gleiche Klingelton
installiert ist. Mit Hilfe eines mobilen Klingelbretts wird eine
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Videostill aus der DVD-Produktion: , Klingeltone fiur Gropiusstadt




PHANTOM, 1999-2001

Zeichnungen
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Kameraarbeit zu ,,PHANTOM”

Motorensteuerung, Bleistift, Farbstift auf Papier, 70 x 25 cm, 2001
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Landschaft mit Armaturenbrett, Braunkohletagebau Garzweiler, Filzstift auf Glas, 30 x 40cm

Otzenrath, 2002

Kohle versiromen

Otzenrath ist ein kleiner Ort in der Néhe von Kéln. Wahr-
scheinlich gébe es keinen besonderen Grund etwas Gber
Otzenrath zu berichten, wirde das Dorf nicht ungeféhr 10 km
vom Braunkohlentagebau Garzweiler entfernt liegen. Und wére
der politische Widerstand gegen die Plédne des Unternehmens
Rheinbraun bis heute erfolgreicher gewesen, wirde Otzenrath
in eine sichere Zukunft blicken. So aber gleicht der Ort und
die Umgebung heute schon einem Geisterdor. Die wenigen
Einwohner die hier noch leben, werden, wenn sie klug sind,
mit entsprechenden Abfindungen das Gelénde ebenfalls bald
verlassen. Alle Hduser missen weichen, denn der Bagger
frisst sich immer weiter. Bis 2006 wird Otzenrath erreicht sein,
Garzweiler Il reicht dariiber hinaus bis Holzweiler (ca. 2035).
Von auflen betrachtet reagiert darauf man vielleicht mit Achsel-
zucken. Hat man die Entwicklung mit Betroffenen erlebt, geht
es einem etwas néher.

Als Rolf Kirsch das Haus von Inge Broska in Otzenrath zum
erstenmal betrat, war von dem drohenden Schicksal kaum etwas
zu spiren. Zu weit weg schien die Planung, zu méglich auch ihr
Scheitern durch den Widerstand der Birger. Heute ist das Ende
zum Greifen nah. Die ersten Héuser in der Nachbarschaft fallen

durch die Abrissbirne. Im Laufe der Jahre hat Inge Broska aus
dem von den Eltern geerbten Haus ein Hausmuseum gemacht,
um etwas von ihrer Geschichte, der des Ortes und des Hauses
zu bewahren. Im Rahmen dieses Heimatmuseums rief sie bereits
vor Jahren ihr ,Otzenrathstipendium” aus, das Kinstlerinnen
und Kinstlern im bescheidenen Rahmen die Méglichkeit geben
soll, sich mit der Situation vor Ort auseinanderzusetzen. Im
November 2001 trat Kirsch sein Stipendium an und zeichnete.
Was dabei entsteht gleicht einer Katalogisierung des Hauses
und seiner Umgebung. Nicht streng wissenschaftlich, sondern
mit dem Blick des Malers. Die Technik der er sich dazu bedient
stammt aus dem Instrumentarium alter Meister. Ein auf einem
Stativ fixierter Rahmen hélt eine ca.30x40 cm grofle Glas-
platte, durch die Kirsch in den Bildausschnitt blickt. Mit einem
Permanentstift zeichnet er den Blick auf der Glasscheibe nach,
was bleibt ist die Spur seiner Betrachtung als Linienzeichnung,
auf dem Glastréger frei im Raum schwebend. An einer Wand
prasentiert dréingt sich sofort die Assoziation des Fliichtigen und
des Verschwindens auf, ein Eindruck der angesichts der drohen-
den Zerstérung treffender nicht sein kann. Wie eine Erinnerung
scheint sich die Zeichnung aufihrem Glas zu entmaterialisieren.
Dabei bewegt sich die Arbeit an der Grenzlinie zwischen
Fotografie und Malerei entlang. Wurden z.B. in der Arbeit
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,Phantom” die Schattenseiten der Dinge inszeniert und der
Reiz farbiger Schattenbilder ausgelotet, so zeigen sich hier dem
dokumentarischen Anspruch dieses Zeichenzyklus gemaf ihre
Vorderseiten. Dem Fotografieren verwand erscheint dabei der
Umgang mit Glasplatten. In der Frihzeit der Fotografie wurde
die Belichtung bekanntlich auf lichtempfindlich beschichteten
Platten vollzogen. Kirsch ersetzt nun den gesamten mechanisch,
apparativen Prozess durch seine Zeichnung, statt der Linse
dient sein Auge, statt dem Silber der Stift, statt der Belichtung
sein Strich. Was entsteht, ist eine minutidse Zeichnung des
Gesehenen. Verzerrungen, Ungenauigkeiten, Abweichungen
vom Vorbild werden im Gesamtgefige aufgefangen, wobei als
Besonderheit noch anzumerken bleibt, dass es sich eben nicht
um eine projizierte Zentralperspektive handelt, wie sie Gblicher
Weise Zeichnungen innewohnt. Der Zeichner konstruiert den
Raum nicht, der Raum bildet sich ab, Uber das Auge durch die
Hand auf das Glas.

Wenn in absehbarer Zeit das Haus Broska zum Abriss gerdumt
ist, sollen ihm Rahmen einiger letzter Ausstellungen die Gla-
ser in den R&umen prdasentiert werden, in denen sie vormals
entstanden sind.

Flur, Haus Inge Broska, Filzstift auf Glas, 30 x 40 cm
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Braunkohletagebau, Filzstift auf Glas, 30 x 40 cm
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Bettie wéchst, 1998

Sonogramme

Unter dem Titel ,Bettie wdchst” entstanden 1998 elf Gra-
phitzeichnungen. Ausgangspunkt fir diese Serie waren die
zu medizinischen Zwecken erstellten Sonografien der Tochter
Elisabeth. Der Zyklus reicht von Beginn der Schwangerschaft
bis zur Reife. Neben der Auseinandersetzung mit dem neuen
Familienmitglied war es vor allem die phénomenologische
Né&he von akustischen Reflektionsbildern und Schattenbildern,
die Kirsch zu dieser Serie veranlasste. Bekanntlich entstehen
Sonografien durch die Aufzeichnung von Schallreflektionen
unter Zuordnung von Helligkeitswerten. In der vom Kinstler
behaupteten Verwandschaft beschreiben nun Schatten-und
Reflektionsbilder einen magischen Raum, in dem die Zentral-
perspektive ihre Vormachtstellung verloren hat. Sie erweisen
sich als das eigentliche Aquivalent malerischer Imagination
innerhalb technischer, apparativer Bildmedien. Im Verzicht auf
zentralperspektivische Darstellung stehen Schattenbilder somit
Klangereignissen néher als dem klassischen Bild.

Die Arbeit ,Bettie wachst” zeigt die ersten Monate im Leben
der Tochter als eine Folge von Schemen, die zur Konkretisie-
rung dréngen. Das sonografische Verfahren als Grundlage
for den Zyklus dient dabei nicht allein als technischer Kniff zur
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,Bettie wachst”, 11 x 20 x 20 cm, Graphit auf Bitten, 1997

Sichtbarmachung des Fétus, sondern fihrt zu einer adéquaten
Darstellungsweise der vorbewussten Existenz im Mutterleib jen-
seits kognitiver und rationaler Wahrnehmungsmuster.

Elektrografie




Republik der Apparate, 1990
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Zusammenfigungen aus verschiedensten Gebrauchsanweisun-
gen, die hier eine inhaltliche Uberdimensionierung zu einem
Globalkomplex erfahren, den es zu handhaben gilt wie Dosen-
dffner: Ethische Verantwortung muss vor der Unibersichtlichkeit
kapitulieren.

Jurgen Raap

How to use the world, 1990
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How to use the world, 2006

Para la ST-6400-F del conjunio de
platos, colbcar de lorma que las
proyecciones de la palanca
queden inMerbloqueadas con las
muescas en la tapa de la palanca

How to use the world, 2006

1. BANDEROLE
AUFREIREN
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